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,,Zal mi tropikow...”
Jeremy Millar — M/W — Malinowski/Witkacy

Plakat wystawy w Muzeum Sztuki w Lodzi' przedstawia barwny naszyjnik z muszli na
czarnym tle, przywodzi na mys$l pokaz drogocennych przedmiotéw wyjetych ze skarbca.
Wraz z tytutem, plakat tworzy emblemat ukrywajacy teksty, ktore nalezy dopiero rozwing¢.
(IL. 1-3). Autorem wystawy jest Jeremy Millar.> M i W to inicjaty ,,Malinowski — Witkacy”,
ktérych podroz do Australii w lecie 1914 roku byla inspiracja dla brytyjskiego artysty.

Podréz Witkacego trwata niecale 3 miesigce, do 5 wrzesnia, kiedy rozstat si¢ z przyjacielem

1 wsiadl na statek ptynacy z powrotem do Europy, zeby wziag¢ udzial w wojnie. Nie dotarl, jak
bylo w planie, na Nowa Gwinee, siedem tygodni spedzit z Malinowskim w Australii, przez
dwa tygodnie zwiedzali Cejlon. Pobyt Malinowskiego trwat cztery lata, z czego dwa spedzit

na badaniach terenowych na wyspach Nowej Gwinei.

Historig tej podrdzy i to co z niej wynikto, Malinowski opisal w trzech pracach naukowych
oraz w dzienniku; Witkacy - w listach 1 w jednym artykule, za$ tropikalne motywy pojawity
si¢ W jego tworczosci - w powiesci, w dramatach 1 w malarstwie. Badacze napisali ksigzki 1
artykuty, wypetniajac luki, interpretujac, wyjasniajgc. Caly ten ogromny materiat
faktograficzny i interpretacyjny ztoZzony z zycia, nauki 1 sztuki, ukrywa si¢ pod jednym
hastem — plakatem: ,,M/W” z naszyjnikiem z Wysp Trobrianda w tle.

Millar nie jest jednak kolejnym interpretatorem, ani dokumentalista podrézy: prowadzi
wlasng, artystyczng strategie, nie opowiada, lecz podpowiada, jest trzecim protagonista
przedstawienia, wprowadza widzow w czas 1 przestrzen niepodporzadkowane historii.
Typografia na plakacie podkresla odwrotnos¢ inicjatow — W to M na opak, potaczenie
odpowiada nietatwej 1 poplatanej przyjazni; a inicjat M, jak Millar, oznacza statg obecno$¢

artysty.

! Jeremy Millar M/W. Muzeum Sztuki w Lodzi, ms1. 30.5. — 24.8. 2014. Kurator: Pawet

Polit http://msl.org.pl/pl/wydarzenia/mw-wystawa-jeremiego-millara/#

2 Jeremy Millar, artysta i kurator brytyjski, wyktadowca krytyki sztuki w Royal College of Art w Londynie.
http://www.jeremymillar.org/



http://msl.org.pl/pl/wydarzenia/mw-wystawa-jeremiego-millara/
http://www.jeremymillar.org/

Wystawa milczy o przebiegu i napigciach podrdzy. Rowniez sylwetki podréznikdéw pozostajg
w ukryciu. Swojg opowies¢ Millar buduje z fragmentow, z aluzji 1 spekulacji. Mozna
wydzieli¢ trzy grupy, lub, co bardziej odpowiada poetyce wystawy — trzy stacje, jak miejsca
w teatrze pamigci, gdzie na widok obrazu, figury, przedmiotu przypomina si¢ cala,

przeznaczona do utrwalenia historia.

Pierwsza stacja ma tytut Jako Witkiewicz: seria 12 czarno biatych portretéw mieszkancoéw
wysp Trobrianda wykonanych przez Millara, tak, jakby je moze sfotografowat sam Witkacy.
Kolejna stacja to przedmiot w witrynie, zatytutowany Podawany lewq rekq, naszyjnik z
muszli, uzupetiony polskimi monetami, przedmiot przeniesiony jakby z muzeum
etnograficznego; na trzeciej stacji widzowie ogladaja dwa zapisy video z przedstawien sztuki
Witkacego z 1921 roku, Metafizyka dwugtowego cielecia odegrane w 2009 roku przez teatry

w Australii i Nowej Gwinei.

Kazda ze stacji jest lustrem, odbijajacym w sobie pozostate — jedno to zwierciadto Witkacego,
drugie Malinowskiego, trzecie Millara, czwarte nalezy do widza krazacego po wystawie i
wprowadzajacego do niej wlasne mysli i do§wiadczenia. Przedmioty obrastajg historiami w
niekonczacym si¢ procesie ogladania. Wedle Marlow’a, Conradowskiej postaci podrozujacej
do Jgdra ciemnosci, znaczenie opowiesci nie znajduje si¢ w jej wnetrzu, jak pestka, ale od
zewnatrz otacza jg jak koperta, ,,na podobienstwo jednej z tych mglistych aureol, ktére

czasem pojawiajg si¢ dzieki $wiattu ksiezyca.””

Millar wymaga wiele od widza: pamig¢ci o tym, co miato zosta¢ zapamigtane oraz wiedzy o
tym, do jakiej catosci odsylajg fragmenty. A jednak minimalne gesty-obrazy, ktore
wprowadza jako pars pro toto, ktdre niby magister ludi konstruuje z przedmiotow i
wyobrazen, zapehiaja sceng, buduja niewidzialne mosty, tworza performatywne napigcie,
ktore odczu¢ mozna zapewnie 1 bez szczegotowej wiedzy o bohaterach wystawy. Zapewnie -
gdyz w koncu to konkretny widz, Istnienie Poszczegolne, jakby powiedzial Witkacy, tworzy

swoj wlasny spektakl, poprzez filtr swojej wiedzy i wrazliwosci.

3 Joseph Conrad, Heart of Darkness, w: The Cambridge edition of the works of Joseph Conrad., Youth. Heart of
Darkness. The End of Tether. Ed. by Owen Knowles, Cambridge University Press, 2010, s. 45: (...) to him the
meaning of an episode was not inside like a kernel but outside, enveloping the tale which brought it out only as a
glow brings out a haze, in the likeness of one of these misty halos that, sometimes, are made visible by the
spectral illumination of moonshine.



M
Aparaty fotograficzne

Malinowski miat dwa aparaty, w Londynie kupit Model II Klimax, z 1910, na klisze z
obiektywem Beck Mutar — standardowy aparat z mieszkiem i z mozliwo$cia bliskiego
nastawienia ostrosci, z czego Malinowski nie korzystal. W sierpniu 1917 pozyczyt lustrzanke
produkowang przez Kodaka — 3AGraflex snapshot z Zeiss Kodak Anastigmat F 6.3 na rolki

3 1/4 x 5 1/2 cala, czas naswietlania do 1/1000 sekundy, wazyta ponad 3 kilo, uzywana przez
fotoreporterow nawet jeszcze w czasie 2 wojny $Swiatowej. Witkacy mial prawdopodobnie
swoj aparat Steinheila z mieszkiem na klisze. Zdjecia, ktore robit Witkacy w podrozy nie
zachowaty sig, a do tych, ktore dla Malinowskiego miat wykonaé w czasie prac terenowych —

w ogole nie doszto. (1. 6-7)

Skomplikowane w obstudze i ci¢zkie aparaty przypominaja, ze Malinowski wcale fotografem
by¢ nie chciat, fotografii wrgcz nienawidzit 1 z pewno$cig bardzo by mu si¢ przydata pomoc
doswiadczonego przyjaciela. Niemniej, mimo przeciwienstw, braku do§wiadczenia,
tropikalnej temperatury, trudnosci w tadowaniu aparatu, zmarnowanych klisz 1 rolek — udato
mu si¢, gldwnie przy pomocy poznanego amatora fotografa i handlarza pertami, Billa
Hancocka, stworzy¢ ogromny zbior ponad 1100 zdje¢, ktorymi zilustrowat swoje prace
badawcze.* Fotografie przedstawiajg temat najczesciej w planie ogélnym, wraz z otoczeniem.
Wiele jest starannie zakomponowanych, w niektorych nawet wartos¢ estetyczna wydaje si¢
najwazniejsza. Zblizen nie ma prawie w ogole, takze mato jest uje¢ w formacie pionowym.
Naukowiec - pragmatyk uwaza, ze trzeba porzadnie opisa¢ badany wycinek $wiata, zy¢ w
opisywanej kulturze, méwi¢ jej jezykiem, od $rodka zrozumie¢ jako uczestniczacy obserwator
potrzeby ludzi i - unikaé sztucznych uproszczer °- szukanie zrodet zjawisk kulturowych jest
zawada w pracy, przezytkiem ewolucjonistycznego myslenia. Taka tez jest fotografia
Malinowskiego, rzeczowa, dokonana na miejscu badan bezposrednio przez badacza,

dokumentujaca wszystko, co si¢ tylko da, dyskretnie, nie zblizajac si¢ zbytnio. Uprzejmie

4 Fotografie Malinowskiego z badan terenowych na Nowej Gwinei znajdujg sic w archiwum London School of
Economics i udostepnione sg online “3 - Trobriand Islands fieldwork photographs”:
http://archives.lse.ac.uk/TreeBrowse.aspx?src=CalmView.Catalog&field=Ref%20No&key=MALINOW SKI1%?2
F3.%2029.01.2013.

O fotografiach Malinowskiego zob.: Michael Young, Malinowski’s Kiriwina. Fieldwork Photography 1915-
1918, Chicago and London 1998; Malinowski — Witkacy. Fotografia: Migdzy naukq a sztukg. ,,Konteksty” 2000,
nr 1-4; zob. tez Jakub Dziewit, Jak polamacé sobie zgby? Analiza polskiego dyskursu nt. tworczosci fotograficznej
Bronistawa Malinowskiego, ,,Laboratorium Kultury” 2 (2013), s. 92—-117

3> Bronistaw Malinowski, Dziennik w Scistym znaczeniu tego sfowa. Wstep i opracowanie Grazyna Kubica,
Krakow 2002, s. 650
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zwazaj na dusze innych ludzi, ale nie pogrzeb sie w nich,® pisat w dzienniku. Ilustrujac
Zycie seksualne dzikich robi zdjecia pozycji, prezentowanych — dla przyzwoitosci — tylko

przez m¢zczyzn. Wobec uczué opisujacy aparat fotograficzny jest bezradny.

Witkacy odwrotnie, podchodzi blisko, bardzo blisko do swych modeli, blisko ich duszy,
miejsca metafizycznego niepokoju. Te wlasnie uczucia, a nie potrzeby, sg wedle Witkacego

zrédlem magii, religii, filozofii 1 sztuki.

Nie brak spekulacji, co by byto, gdyby Witkacy przejatl od Malinowskiego aparat. Czy
zrewolucjonizowalby fotografie antropologiczng? Czy brak jego zdjec jest stratg dla
etnografii? Jakie bylyby jego fotografie? Czy stworzyltby fotograficzng wersj¢ Jgdra

ciemnosci Conrada?’

Fotografie Millara Jako Witkiewicz nie sa odpowiedzig na te pytania. Millar przejmuje sposob
fotografowania Witkacego, nadrabia prace, ktorej tamten nie wykonatl, przedstawia
krajowcoéw zupehie inaczej niz Malinowski: w ciasnym kadrze, odrzucajac dystans,
zaprzeczajac obiektywnej metodzie rejestracji, zaciemniajac, wyrywajac z kontekstu
srodowiska, zachowujac tajemnice. Na zdjeciach Millara wazni sg ludzie, a nie
przedstawiciele ludnosci tubylczej. To inna gra: nie dokumentacja, ale spotkanie fotografa z
drugim cztowiekiem — Millar podkre$la w swoich wypowiedziach znaczenie szczegdlnego
napigcia mig¢dzy artystg a portretowanym. Dzieli si¢ z nami do§wiadczeniem nie tyle
artystycznym, co zyciowym, mowi o progu miedzy fotografem a portretowanym. Kto gra tu
jaka role? Kim jest fotograf? Ma czy nie ma wladzy nad modelem? I pytanie wprost do
widza: Kim jest? Podgladaczem? Esteta? Spotkanie fotografii Millara, Witkacego 1
Malinowskiego nie dotyczy estetyki, spraw stylistyki, formuty obrazu fotograficznego, ale

filozofii, granic poznania, sposobu opisu $wiata.

A jednak i wérod zdje¢ Malinowskiego dostrzec mozna owe wygnane z nauki, glgbsze,
nieopisywalne przyczyny — przeswituja w niezwyktej kompozycji obrazu, w spojrzeniu, w
pozie postaci, §wiadcza o tym, ze naukowiec nie catkiem zaprzeczyt romantycznym ideatom.

Metafizyka nie jest stowem zabronionym w jego stowniku. Etnograt Malinowski pisze w

¢ Malinowski, Dziennik ..., s. 592-593
7 Por. Michael Young, Kiriwina Malinowskiego, w: ,,Konteksty” ..., s. 149, 151, 161



dzienniku: uprzytomniacé sobie metafizyczng istote istnienia.® Nieposkromiony marzyciel,’

mowi o Malinowskim Witkacy.

Namiot etnografa

Namiot Etnografa stat w srodku kiriwinskiej wioski. Wida¢ go na fotografiach, od $rodka, od
zewnatrz, z siedzagcym naukowcem, z krajowcami przed nim. Wsrod antropologéw znany jest
zart pewnego naukowca, ktory w fachowym pismie ogtosil akcje sprzedazy namiotu

Malinowskiego — pocietego na kawalki, jak pamiatki, relikwie'°.

Namiot to mieszkanie i pracownia, archiwum, w ktérym nie bez obawy przed burzami i

huraganem przechowywat notatki z badan. Namiot reprezentuje zycie naukowca.

Malinowski byt jednym z pionierdw badan terenowych i ogromny materiat, jaki potrafit
zebra¢ w tropikach byl czyms$ wyjatkowym, o czym wiedziat. Mial jasny plan zostania
wielkim uczonym i odpowiednig ku temu strategie. Wybrat dziedzing nauki, gdzie byto sporo
do zrobienia - poza gabinetem i biblioteka, gdzie samemu trzeba wszystko znalez¢, zbadaé,
opisaé. ... Mysle z dumg o mojej pracy ... lepsza niz wszystko inne ''... Bede wybitnym

uczonym polskim.'?

W namiocie pisat tez dziennik, w kilku zeszytach. Jego opublikowanie w 1967 roku
wzbudzito kontrowersje. Zycie, emocje, wtargnety nagle do nauki, metoda pracy naukowca
1jej wyniki skonfrontowane zostaly z wyrazng niechecia do jej przedmiotu, do tubylcow.
W ciggu wielu lat oburzenie czytelnikow przeszto jednak transformacje - od potepienia,
zazenowania do akceptacji w imi¢ ,,obserwatora towarzyszacego” — teoria tworzy fakty,

powiedziatby Malinowski.

Ogarnia go czesto smutek 1 depresja. Ma stabe ciato, ktore zle znosi tropikalne warunki.

Jego prywatne zycie jest pogmatwane. Ogarnia go wscieklos¢, kiedy tubylcy sg oporni, kiedy
ktamia, odmawiaja pomocy, co$ ukrywaja, w ogole nie chca, kiedy fotografia nie udaje sie,
kiedy zapomnial naladowa¢ aparat. Wtedy nienawidzi fotografii i niezno$nych krajowcow.

Jego ideg bylo dotrze¢ do ich wizji zycia, zrozumie¢ ich §wiatopoglad, ktory tymczasem jawi

8 Malinowski, Dziennik ..., s. 487

% S.1. Witkiewicz, S. I. Witkiewicz, Dzieta zebrane. [Tom 17:] Listy I. Opracowal i przypisami opatrzyl Tomasz
Pawlak, Warszawa 2013, s. 155

10 Jonathan Benthall, Ten namiot, w: ,,Konteksty*..., s. 419-421

' Malinowski, Dziennik ..., s. 574

12 Jw. s. 520



mu sig jako cos co jest tak dalekie jak Zycie psa.'> W momencie zniecierpliwienia powtarza

za Kurtzem z Jgdra ciemnosci Conrada: Wytepic¢ wszystkich dzikusow!

Malinowski chciat zosta¢ Conradem antropologii!'* Znal pisarza osobiscie z odwiedzin w
jego domu w Kent, przeczytat wiele jego powiesci, z Lorda Jima wzial moze pomyst na tytut
pierwszej ksigzki o Kiriwinie: wystepuje tam para oryginatow, jakby z Don Kichota, ktorych
narrator nazywa Argonautami. Conrad w postaci Kurtza przedstawil upadek biatego

nadcztowieka! Czy Malinowski tego nie zauwazy?

Dziennik jest zapisem nieprzefiltrowanych przez polityczng poprawnos¢ emocji. Obok
odczucia ztosci jest i rados$¢. Do rado$ci przebywania w tropikach naleza widoki, kolory,
momenty przezywane jako ,,byczy piknik”! Jednak najwigksza rados$¢ etnografa to uzyskanie
wiadomosci od dobrych informatoréw, zrozumienie tych dziwnych zwyczajow krajowcow,
zobaczenie, jak to wszystko dziala, z jakich aktualnych potrzeb wynika, bez zapytywania o to,
skad si¢ wzigty: magia, latajace czarownice, uprawianie ogrodu, wyprawy po naszyjniki i
bransolety, formy Zycia spotecznego i seksualnego. Zeby zacheci¢ tubylcow do udzialu w
badaniach, sam bierze udzial w ich Zyciu, w opowiadaniu historii, w zabawie w koto

miynskie, $piewa.'

By¢ moze te rozne odczucia zapisane w dzienniku nalezy odbiera¢ jedno obok drugiego,
politycznie poprawne obok niepoprawnego. Jak zawiesina z rzeczami, unoszacymi si¢ jak
atomy — drobiny kurzu w stynnej metaforze Lukrecjusza o promieniu stonca wdzierajacego

si¢ na strych. Bez komentarza, 1 bez teorii.

To wlasciwie porzadek sztuki. Zauwazmy, ze prace naukowe Malinowskiego czuja si¢ dobrze
wsrdd powiesci. Argonauci zachodniego Pacyfiku, Zycie seksualne dzikich 1 Ogrody koralowe
tworzg trylogi¢, Argonautow czyta si¢ jak powies¢, do tego bogato ilustrowang! Zarzucano
nawet Malinowskiemu, Ze opisuje badania naukowe jak scenariusz podrézniczej przygody w

tropikach, Ze tytut jest jak z Frazera i kusi odniesieniem do mitycznych czaséw. '

B Jw.s. 526

14 Zob. Daniel Gerould, Stanistaw Ignacy Witkiewicz jako pisarz, Warszawa 1981, s. 215. Przed i w czasie
podrozy Malinowski przeczytat (zapisy w dzienniku): The Return, Notes & Querries, Nostromo, Lorda Jima,
Romance, Youth, Heart of Darkness, 1 Secret Agent.

15 Malinowski, Dziennik..., s. 592; M. Young, Malinowki’s Kiriwina..., s. 200

16 Zob. Ivan Strenski, Four Theories of Myth in Twentieth Century History (1987), Macmillan Press 1993, tu:
Bronislaw Malinowski: Pragmatic, Romantic, Mythologist, s. 51, 204



Grzebien z szylkretu

Sztuka, artystyczne zdolnosci, to punkt dla Malinowskiego drazliwy, powdd poczucia
nizszo$ci wobec przyjaciela — artysty, o czym tamten mu przypominat: nie pisze o

wynalazkach artystycznych, (bo to) zrozumiale tylko dla kogos, co sam to robi. !’

Moze moégtbym komponowadé, marnie i nieoryginalnie, jak pisze wiersze.'® Czy byt w tym
osadzie zbyt surowy? Czy jego naukowe prace moglyby powsta¢ bez wrazliwosci, bez
umiejetnosci widzenia ,,jak artysta”, bez swiadomosci uksztattowanej przez sztuke? Czy
zainteresowalby si¢ i zrozumiat rytuat kula, czy zauwazytby osobliwos$¢ uprawianych przez
krajowcow poletek? Opowies¢ o kuli zaczyna si¢ jak prolog do teatralnej sztuki: Opisawszy

scene i aktoroéw, przejdzmy teraz do samego przedstawienia.'®

W dzienniku czytamy o planie powiesci w stylu Conrada, o grzebieniu z szylkretu, wycigtym
wedle jego projektu. Rysuje 1 opisuje krajobrazy — Doznaje barw i ksztaltow jak muzyki, nie
formutujqc ich ani przetwarzajgc®(...) mate chatki, szare, rézowawe. Fotografuje. Poczucie
wlasnosci, Ze ja je opisze, czy ,,stworze” *! (...) pastelowa symfonia dali gérskich (...) Swiatto
wprost magiczne® (...) Wyrazne poczucie, ze obok tego aktualnego oceanu ... istnieje
Absolutny Ocean ... poza mapami, tak jak i poza rzeczywistoscig dostepng otoczeniu.*

Dtugie, barwne opisy krajobrazu w Argonautach to wigcej niz kontekst opisywanego

wydarzenia — jest w nich romantyczny patos 1 wzniosto$§¢ — wcale nie naukowe odczucia.

Swiadcza o tym takze zdjecia powstate wyraznie z fascynacji strukturami, rytmami, i
napig¢ciami w zobaczonym obrazie. I jeszcze sceny zapisane w dzienniku, ktore trzeba by
sobie wyobrazi¢, jak scenariusze do zdj¢¢, do filmoéw z dzwiekiem: Wieczor, ... siedze¢ na
krzesle nad brzegiem morza i nuce walce. Kiedy indziej piosenki: Byfa taka piekna i blada,
Cnotliwa Suzanna®*, takze motywy z Wagnera. A potem scena, w ktorej siedzac pod drzewem

na placu we wiosce wyspiewuje piosenki krajowcow.

Wspomina melodi¢ skomponowang przez Stasia na Oceanie Indyjskim. Podziwia talent,

geniusz przyjaciela i ubolewa nad swoim jego brakiem.... Melodia nie wychodzi mu z glowy,

17 W liscie ze stycznia 1914 roku. S.I. Witkiewicz, Listy I... , s.

18 Malinowski, Dziennik ..., s. 522

19 Bronistaw Malinowski, Argonauci zachodniego Pacyfiku. Relacje o poczynaniach i przygodach krajowcow z
Nowej Gwinei. Opracowal Andrzej Waligdrski. Przektad: Barbara Olszowska-Dyoniziak i Stawoj Szynkiewicz,
Warszawa 1981 (pierwsze wydanie angielskie 1922), s. 126

20 Malinowski, Dziennik ..., s. 483

2 Jw. s. 496

22 Jw. s. 590

2 Jw. s. 593

2 Jw. s. 593



podoba mu si¢, nawet po ktotni 1 rozstaniu z Witkacym, kiedy ten juz jest w drodze do

Europy. [ mysli jeszcze z sympatig o przyjacielu.

Kula

Naszyjnik z krazkow z czerwonych muszel, ozdobiony paciorkami i polskimi monetami

z 2002 roku z podobizng etnografa jest na wystawie Millara centrum opowiesci

o Malinowskim. To soulava, naszyjnik nalezacy do rytuatu Kula, rodzaju trobriandzkiego
potlatschu, moze najistotniejsze z odkry¢ Malinowskiego. Poswigcil mu calg ksigzke, opisal
wszystkie zwigzane z nim przedmioty, zwyczaje, najmniejsze detale, wzigt udziat w morskie;j
wyprawie przedstawicieli wioski, tych argonautow zachodniego Pacyfiku, na inng wyspe, by

by¢ swiadkiem rytualnej wymiany.

Rytual polega na tym, zZe jedna strona, moze to by¢ osoba, wiele osob, cata wioska, daje
drugiej stronie warto§ciowy przedmiot, naszyjnik z muszli (soulava) albo naramiennik,
bransoletg, takze z muszli (mwali). Daje si¢ je 1 bierze wedle $cisle okreslonego kierunku
wymiany: naszyjniki — z ruchem zegara, naramienniki — przeciwnie, odpowiednio lewg lub
prawa reka. Przybywajacy otrzymuje zawsze dar i wraca z nim do domu. Wymiana nie
nastepuje od razu: obdarowany przekaze kiedy$ wartos¢ otrzymanego daru temu, kto z kolei

przybedzie do jego wioski.

W oczach Malinowskiego przedmioty kula nie sg ,,pigkne”, zdobycze sg brudne,
zattuszczone, niepozorne.?® Tym wigksza jest jego fascynacja ta skomplikowang i otoczong
magig choreografig wymiany, dla ktorej krajowcy ryzykuja czestokro¢ dluga 1 niebezpieczng

podroz: to nie same przedmioty majg warto$¢, lecz to, co je otacza — aura.

Malinowski odkrywa na antypodach opowie$¢ o sztuce, o aurze, o ich znaczeniu w Zyciu.
Opowiada o niewymiernej wartosci przedmiotow bez praktycznego uzytku, ktore posiada si¢
tylko przejsciowo. Dobrze jest mie¢ takie rzeczy, mowig — oglada si¢ je godzinami, trzyma w
rece, dotyka. Tymczasowy posiadacz zdobywa dzigki nim uznanie, moze opowiadac ich
historig, jak je dostat, komu je da. Prowadzi si¢ rozmowy o konkretnych naszyjnikach, o tym,
jak wedrowaly z wyspy na wyspe, jak slad po nich zagingt 1 gdzie moze si¢ pojawig — i czy
nie trafi si¢ na nie na wyspie, na ktérg si¢ bedzie ptyna¢. Szczegdlnie cenne przedmioty maja
nawet nazwy 1 obmysla si¢ strategie, jak je zdoby¢. Niektore mwali sg tak znane, ze nazywa

si¢ ich imionami dzieci.?®

25 Malinowski, Argonauci ..., s. 451
26 Jw. s. 142-143, 148, 289, 635



Mozna zrozumie¢ podniecenie Malinowskiego opisywanym rytuatem: to tak, jakby
mieszkancy koralowych archipelagéw odkryli znaczenie strofy Holderlina, ze cztowiek
poetycko zyje na ziemi. Trzeba mie¢ artystyczng dusze, Spiewa¢ Wagnera na plazy, wymyslaé
projekty grzebieni, trwa¢ w zachwycie nad widokami, zeby dostrzec znaczenie
bezinteresownej mitosci do brania i dawania, zeby chodzac po uprawnych dziatkach
trobriandczykoé6w nazwac je koralowymi ogrodami, 1 doceni¢ ich nieuzyteczng nadwyzke

pigkna.

Kula niesie w sobie obietnic¢ utraconego raju, gdzie nie obowigzujg strategie pragmatyzmu,
zyskow, ekonomii — jest bezinteresowna, cho¢ przy okazji dokonuje si¢ tu rowniez wymiana
przedmiotow uzytkowych i powstaja spoteczne wiezi. Malinowski opisuje alternatywny
model spoteczny, model innego zycia, w ktérym panuje seksualna swoboda, gdzie plony sa
wieksze niz potrzeby, gdzie ozdabia si¢ wigcej niz trzeba, gdzie rzemieslnicy tak kochajg swa
prace 1 dobry materiat, ze ich produkty przestaja mie¢ tylko uzytkowa wartos¢. Malinowski,
pragmatyk, naukowiec okazuje si¢ by¢ bliski utopii i tgsknotom artystow wyruszajacych do

tropikéw w poszukiwaniu petni zycia, niezafalszowanego cywilizacja.

Kula bylta szczegdlnym darem Trobriandczykow dla Malinowskiego, ktory z kolei
opowiedziat jej histori¢; generacje antropologow podaja ja dalej. Jeremy Millar ten proces
wymiany wydobyl, oswietlil, umiescil witryng z naszyjnikiem w centrum wystawy i przekazat
ide¢ Kuli nam, na chwile, widzom w muzeum. Przedmiot wycofany z obiegu wprowadzit na
nowo w zycie - jako metafor¢ na sposob bycia w Swiecie: poprzez przekaz, poprzez wymiang,
poprzez tworzenie wartosci a nie ich kumulowanie. Przedmiot-idea, mysl prosta 1 pigkna,
nadaje ton catej wystawie. Piewce Kuli, Malinowskiego, odznaczyl Millar szczegodlnie,

dodajac do eksponowanego naszyjnika polskie monety z 2002 roku poswigcone etnografowi

W

Dla Witkacego nie byta to podr6z chciana, oczekiwana 1 dlugo na przod planowana — zostat
W nig wrzucony, zeby znalez¢ si¢ w innym miejscu, z innymi widokami i sprawami niz w
Zakopanem. Historia podrézy zaczyna si¢ od samobojczej $mierci jego narzeczonej w lutym
1914 roku. Czy $mier¢ Jadwigi byta przez niego zawiniona? Nie tylko z rozpaczy po jej

stracie, ale 1 z poczucia winy chciat si¢ podczas podrdzy zabié.
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27 pisat, gdy ,.jej tu nie ma, a ja nie jestem artysta”?®. Jadwiga

,»Bezsens tej podrézy okropny
Janczewska byla trzecig, cho¢ nieobecng, osobg w tej podrozy, a sama podroz dla Witkacego
— czasem nalezacym do dtugiego z nig pozegnania. Wroécit do tego czasu w rysunku
z 6 kwietnia 1931 roku. Przedstawit na nim wielkg jak gora posta¢ Boga-Ojca, ktéry spoglada
na malg kul¢ ziemska przypominajaca jabtko krolewskie z Ukrzyzowaniem. Widaé
kontynenty: Afryke, Eurazje 1 Australi¢ i wyraznie zaznaczong tras¢ — przez Kanat Sueski,

Cejlon do Australii. (1. 4)

Pierwsze wrazenie nad wyraz przykre, notuje na widok Cejlonu. Ani sladu tropikalnego uroku
(...)jakis nudny, a ztowrogi sen (...) Wiec to jest ow wymarzony tropik (...) po oczekiwaniu
Jjakichs niepojetych cudow pierwsze wrazenia stojg z wyobrazniqg w razqcej sprzecznosci.

I jeszcze po latach, w Pozegnaniu jesieni: Nie — to wcale nie byta taka przyjemna rzecz te

ostawione tropiki.?’

A jakie miaty by¢? Skad to rozczarowanie? Jeszcze przed przybyciem do Colombo byt
pewny spotkania tropikéw z marzen: ,,Tam bedzie jeszcze piekniej ...”*". Jakie oczekiwania,
jakie wyobrazenia nie spetnily si¢? Czy tragedia, ktérg widzt ze soba, przestonita mu widoki
tropikow? Czy byta to ,,wizja zdramatyzowana przez podktad psychiczny”, jak pisata Anna

Micinska??!

Marzenia kolonialistow

Koniec wieku 19go to czas najwyzszej koniunktury na wyobrazenia i marzenia o dalekich,
egzotycznych krajach. Rozgrywane w czasopismach, ksigzkach 1 wystawach §wiatowych,
wpisywaly sie doskonale w ideologi¢ kolonializmu. Eldorado, biate miejsca na mapie —
odkry¢ je, zobaczy¢, przywtlaszczy¢ — choéby przez obraz. Za misjonarzami, wojskowymi,

handlowcami, podréznikami wyruszyli takze artysci — specjalisci od produkcji wyobrazen.*?

Jednym z pierwszych byl Delacroix, ktory w 1832 pojechat do Algieru. Na kazdym kroku
widzi si¢ tu doskonate obrazy, ktore mogq przysporzy¢ szczescia i stawy dwudziestu

generacjom malarzy.>* Na salonach w latach 1860-90 pojawili si¢ specjalisci od Orientu,

T Listy ..., s. 369

B Jw.s. 363

Y Z podrézy...,s. 486-487; S.I. Witkiewicz, Dziela zebrane. [Tom 2:] Pozegnanie jesieni. Opracowata Anna
Micinska. Warszawa 1992, Panstwowy Instytut Wydawniczy, s. 349

N Listy I ..., s. 328

31 Anna Micinska, Istnienie Poszczegdlne: Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Wroctaw 2003, s. 123

32 Orte der Sehnsucht. Mit Kiinstlern auf Reisen. Katalog der Ausstellung im Landesmuseum fiir Kunst und
Kulturgeschichte, Miinster, vom 28. September 2008 bis zum 11. Januar 2009 / hrsg. von Hermann Arnhold. Mit
Beitr. von Andreas Beyer

3 Jw.s. 218
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wystawiali orientalne kompozycje z modnymi motywami: pustynia, bazar i harem. Alexander
Dumas opisuje podréoz na Kaukaz, towarzyszy mu rysownik. Flaubert robi notatki z pobytu
w Egipcie, jego towarzysz, Maxime Du Camps robi zdjecia, wydane potem w albumie.
Konsumowane sg niezliczone powiesci o przygodach ,,w pustyni i w puszczy”, od
popularnych po wielka literature, jak Conrada, ktory na fali mody na tropiki drukowany byt w
odcinkach. Rodzi si¢ nowa ikonografia i legenda tropikow. Wiedenski poeta Peter Altenberg
podrézuje nie ruszajac si¢ z miasta, godzinami przesiaduje w zbudowanej w lecie 1896 na
wystawie w Praterze afrykanskiej wiosce Ashantow, zakochany w pigknych afrykankach, ze
szklanych paciorkow robi bizuterie wtasnego projektu, technika, ktéra pokazaly mu jego
czarne przyjaciotki, gosciom z Ghany po$wieci tez tomik swojej poetyckiej prozy,** w ktérym
zapisze ich pies$n, przypominajgcg europejskiemu stuchaczowi zaklecia zanotowane na

wyspach Trobrianda przez Malinowskiego i zapiewania dadaistyczne Hugo Balla.

rrrrr

andelaina gbomolé. (1897)%

gadjama bimbala oo beri gadjama gaga di gadjama affalo pinx (Hugo Ball, 1916)3°

O malam ampa nam kelepek, o nawam kelepe kapak. (Witkacy, 1921)*” Takze
Kalamarapaksa pochodzi z tej rodziny

Avayta'u netata'i sulumwoyala Laba'i? (Malinowski: 1922)°®

Witkacy do Australii wybierat si¢ z wlasnym bagazem wyobrazen. Miat ich kilka, znamy je,

nawet jesli nie z wypowiedzi, to zapisane sg w jego artystycznej biografii.

Cejlon w Tatrach

Pierwsze wyobrazenie podzwrotnikowej scenerii przemieszane zapewnie z dziecinnymi
lekturami, marzeniami o wyspach skarbow 1 Robinsonow, wyobrazenie bajkowo mityczne
powstato jeszcze w Zakopanem jako zaskakujaca wizja Cejlonu w Tatrach! Na wystawe
geologiczng w Muzeum Tatrzanskim w 1903 roku miody Witkiewicz wykonat dwie plansze
przedstawiajace jurajska przyrode. Pokaz zorganizowat Mieczystaw Limanowski, nauczyciel

Witkiewicza, autor wizjonerskiego artykulu O wspaniatej przesztosci Tatr, w ktorym opisat

34 Peter Altenber, Ashantee, Berlin 1897; Andrew Barker, Telegramstil der Seele. Peter Altenberg — Eine
Biographie, Wien-Koéln-Weimar 1998, s. 123

35 Baker ...,s. 116

36 Hugo Ball, Gadji beri bimba (1916) http://de.wikipedia.org/wiki/Gadji_beri_bimba

37 Metafizyka dwugtowego cielecia, w: S.1. Witkiewicz, Dzieta zebrane. [Tom 6:] Dramaty II. Opracowat Janusz
Degler, Warszawa 1998, Panstwowy Instytut Wydawniczy

38 Malinowski, Agonauci ..., s. 557
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paleocenska faune i flore jakby z perspektywy naocznego $wiadka.>® ,,Posrod debow i
wawrzyndéw drzewa cynamonowe 1 palmy. Czy nie obraz Cejlonu i Jawy? (...) czyz nie eden,
gdzie obok litewskich drzew rozpierajg si¢ krole arabskich oaz?” ,, Tatry — pisal Limanowski —
sterczaty posrod tego archipelagu jak jaki Cejlon, ukazujac stoki i wierzcholki siniejace w
oddali, tongce w lekkiej nadmorskiej mgle (...) Niedaleko Czorsztyna dymi szereg
wulkanow”.*’ Podréz w 1914 roku mogla by¢ wiec dla Witkacego takze echem cejlonsko-
tatrzanskiej wizji Limanowskiego, upoetycznionej jeszcze bardziej przez Tadeusza

Micinskiego w Nietocie. Tajemnej ksiedze Tatr — podroza daleko, a zarazem blisko Tatr.*!

Gauguin

Kolejne wyobrazenie tropikow, ktore Witkacy dzielit z wieloma artystami miato postac raju
utraconego, niejasnej wizji prawdziwosci, szczero$ci, i nowej odrodzonej i uduchowionej
sztuki, wizji wywiedzionej z zycia i z malarstwa Paula Gauguina. Gauguin byt idolem
mtodego Witkacego, odegral kluczowa role w ksztaltowaniu si¢ jego malarskiej formuty -

zaklinasz sie na jego imie, wspominat Stanistaw Witkiewicz w liscie do syna.*?

Kiedy na wiosne 1907 roku znana z promowania najnowszej sztuki Galerie Miethke* na
Dorotheenstrasse we Wiedniu wystawita 72 prace Gauguina, Witkacy pojechat z Tymonem

Niesiotowskim je zobaczy¢. (Il. 8)

To wystawa bardzo wazna dla recepcji Gauguina, zapowiadana w prasie juz od poczatku
roku. Wystawiono 41 obrazow olejnych, w tym liczne z Tabhiti, ponad 20 grafik (rysunki,
pastele, litografie, drzeworyty), 6 rzezb w drewnie i 4 ceramiki z czasu Pont-Aven.*

Ze wspomnien zwiedzajacych wynika, ze ksigzka Gauguina, Noa Noa, czyli pigkny zapach,

towarzyszyla obrazom, co byto zreszta zamiarem malarza — ksigzka, manifest artysty

3 O tym przed-cejlonskim epizodzie tropikalnym Witkacego pisalem przed laty: W. Sztaba, Gra ze sztukqg. O
tworczosci Stanistawa Ignacego Witkiewicza, Krakow 1982, s. 76-79. Udziat Witkacego w wystawie
Limanowskiego przypomniat ostatnio Jan Gondowicz w eseju Marysia i Burek na Cejlonie, w: Paradoks o
autorze, Krakow 2011, s. 167-169

40 Mieczystaw Limanowski, O wspaniatej przesztosci Tatr, ,,Przeglad Zakopianski”, 1902, nr. 311 32.

4! Tadeusz Micinski, Nietota. Ksiega tajemna Tatr, Warszawa 1910

42 Stanistaw Witkiewicz, Listy do syna. Opracowaty Bozena Danek-Wojnowska i Anna Micifiska, Warszawa
1969, s. 365

43 Zob. Tobias G. Natter, Die Galerie Miethke: eine Kunsthandlung im Zentrum der Moderne; Katalog zur
Ausstellung, Wien, Jiidisches Museum, 2003. Wystawa Gauguina trwata od 15.3. — 28.4. W Galerii miaty
miejsce wytawy m.in.Aubreya Beardsleya (1904/5), scenografii Edwrda Gordona Craiga (1905), Vincenta van
Gogha (1906), Alfreda Kubina (1906), postimpresjonistow, m.in. Cezanne’a (1907), Klimta (1907), Constanina
Guysa (1907), Goyi (1908), Daumiera (1908), Toulouse-Lautreca (1909), Wyczotkowskiego (1910), Maneta i
Moneta (1910), Klimta (1910), Corota, Delacroix i Courbeta (1911), Schielego (1911), Hodlera (1913),
Liebermann, Slevogta i Corintha (1914), Picassa i Deraina (1914).

4 Jw.s. 135
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porzucajacego Europe na rzecz nowego $wiata miata publiczno$ci przyblizy¢ obrazy z Tahiti;
podobnie galeria Miethke zadbata o to by na wystawie 45 obrazéw van Gogha w 1906

publiczno$¢ mogta zajrze¢ do wydanie ksigzkowego Listow artysty.

Wystawg zachwyceni byli Klimt, Schnitzler, Hofmannstahl. Harry Graf Kessler wygtosit
wyktad o Gauguinie i jego kregu. Adalbert Meyer pisat w katalogu (...) dzisiaj jest dla nas
Gauguin jednym z najwiekszych artystow. (...) Podziwiamy klasycznq linie i szerokie ujecie
formy w jego rysunkach i obrazach z okresu Tahitanskiego. Jest jednym z artystow, ktory na

nowo otworzyt przed nami piekno pierwotnej prostej sztuki.*

Tropiki dla Gauguina byly ziemig obiecang artystow ... przysztos¢ nalezy do malarzy
tropikow, ktore nie byly jeszcze malowane, pisat Gauguin do Emila Bernarda. Mie¢ pracownie
w tropikach (...) daleko od europejskiej walki o pienigdz. Tam, na Tahiti, bede styszat w
cudownej ciszy tropikalnych nocy lagodnie szemrzqcqg muzyke mego serca ... bez obawy

o dochody bede mégt kochaé, Spiewac i umrzeé.*® (...) Wirdd szczesliwych mieszkancéw raju
na Oceanii (...) posSwigce sie wielkim zadaniom artystycznym, daleko od wszelkiej zawisci
artystow (...) Ewa tego raju (...) jestem przenikniety jej zapachen: noa noa (...) Nie mam
swiadomosci dni i godzin, dobra i zta, (...) Wiem tylko, Ze wszystko jest dobre, poniewaz

wszystko jest piekne "

Noa Noa zbudowana jest z takiej poetyckiej retoryki, z tgsknoty za locus amoenus, ktora
ogarnia widza 1 czytelnika, manipuluje jego pragnieniami, czaruje kolorem, nagimi ciatami,
obietnicami. Obrazy przenika melancholia, smutek z niemozliwosci spetnienia, wiedzy

o krucho$ci utopii, marzenia sztuki. Mistrzem w rozpoznaniu 1 przemienieniu smutku
tropikéw w sztuke byt Flaubert. Opis dzielnicy prostytutek w Kena, zapraszajacych go do
wejscia, konczy zdaniem, Odmowitem celowo, aby zachowac¢ stodki smutek tej sceny i

gleboko zachowa¢ jg w pamieci.*®

Powie$¢ Pierre Loti’ego o Tahiti Le Marriage de Loti** wydana w 1880 roku, miata w ciggu
10 lat 39 wydan. Polecona przez van Gogha 1 Bernarda wprowadzita Gauguina w marzenie

o tropikach. Mtody oficer marynarki, Harry Grant, przezywa Tahiti jak zaczarowany ogrdd,

4 Jw.s. 136

46 Christofer Becker, Paul Gauguin Tahiti, w: Katalog zur Ausstellung ,,Paul Gauguin — Tahiti“, Staatsgalerie
Stuttgart, 1998, s. 17

47 Paul Gauguin, Noa noa, Frankfurt am Main, 1960, s. 69

* Gustave Flaubert. Flaubert in Egypt. Translated and edited with an introduction by Francis Steegmuller,
Penguin Books 1996, s. 203

4 Pierre Loti, Le Marriage de Loti, Paris, 1880
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zyje w czasie poza czasem, wsrod ludzi nieznajgcych zta, przymusu pracy, niewinnych w
milosci. Otrzymuje nowe nazwisko — Loti, i piekng dziewczyne za zone. Zyja w raju, na
nowej Cyterze. Ale raj ma w sobie skaze, przenika go smutek, cisza, ktérej nie przerywa
nawet §piew ptakow. Ogromny ocean i wysokie gory, z ktorych schodzi ciemna mgta,
zapowiadajg apokalipsg, przedpotopowa katastrofe, zagrazaja szczes$ciu. Katastrofe przynosi
cywilizacja - gruzlica szerzy si¢ w§rdd mieszkancow wyspy, na nig umrze krolowa oraz
ukochana bohatera. Powie$¢ byta dostepna w Czytelni Zakopianskiej, i niewykluczone, ze nie
tylko czytat ja Witkacy, ale pordwnanie Lotiego przyrody tropikalnej do przedpotopowej
zainspirowaty Mieczystawa Limanowskiego do jego Cejlonskiej wizji Tatr. Inng popularng

ksigzke Lotiego, Le Roman d’un Spahi, czytat jeszcze przed podréza Malinowski.>°

W Nowych formach w malarstwie pisat Witkacy o Gauguinie: Zdrowa natura Gauguina, tego
Jjedynego szczerego klasyka miedzy szalenicami, zmusita go do konania z glodu na dalekich
wyspach Oceanu Spokojnego, ale za to byt on pozbawiony widoku skarlatej i wcigz karlejgcej
kultury europejskiej i dlatego moze, ze zZyl tak daleko, dziela jego, przez magiczng w swym
natezeniu harmonie i potezng w swej naturalnej prostocie kompozycje, robig wrazenie czegos

z innych wymiaréw formy, niz tych, ktérymi operowato dotgd malarstwo (...)."!

Conrad

Malinowski 1 Witkacy czytaja w podrdzy na poktadzie Orsovii Lorda Jima. Powies¢ wydana
w 1900 roku w Anglii 1 w Ameryce, przyjeta entuzjastycznie przez krytyke, zostala juz w
1904 roku przettumaczona na jezyk polski. Dla Witkacego byta arcydzietem,’? Malinowski,

rowniez podziwiat ksigzke, choé powsciggliwiej — ,,chwilami robi wéciekle wrazenie”™

Witkacy z pewno$cia czytat nie tylko Lorda Jima i Almayer’s Folly (1895), ktéra wraz z
Anielg Zagorska probowal thumaczy¢ w 1919 roku. Znalazt w prozie Conrada szczeg6lnie mu
bliska atmosfere, napiecie, grozng wzniostos¢, t¢ opisang przez Kanta a potem przez
Schopenhauera i Nietzschego, ktorzy dodali do niej odczucie okropnosci Istnienia i
przerazenia nico$cig ztagodzonymi przez sztuke. Bohaterowie powiesci prowadzili
tajemnicze zZycie, zachowali niespozytq energie, z temperamentem rozbojnikow morskich i
spojrzeniem marzycieli. Zyli, zdawalo sie, w jakims labiryncie planéw, nadziei,

niebezpieczenstw, przedsiewzie¢ wyprzedzajgcych cywilizacje; smierc¢ zdawala sie by¢

0 Malinowski, Dziennik. .., s. 248

LS. 1. Witkiewicz, Dziefa zebrane. [Tom 8:] Nowe formy w malarstwie i wynikajgce stqd nieporozumienia.
Szkice estetyczne. Opracowali J. Degler i L. Sokét, Warszawa 2002, s. 208-209.

2 Listy I...,s. 358

33 Dziennik ..., s. 337
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jedynym pewnym zdarzeniem w ich fantastycznej egzystencji.”. Przyroda bierze udziat w
opowiesci, milczy, czeka, zapowiada chwile ekstazy albo katastrofy: ,,Patna’ dgzyta dalej
(...) pod spokojnym niebem, pod niebem palgcym i bezchmurnym, spowita gorejgcymi
promieniami stonica zabijajqcymi wszelkq mysl, przygnebiajqcymi serce, niweczgcymi calg
wole i energie. A pod tg grozng wspaniatoscig nieba morze blgkitne i gltebokie pozostato
spokojne, bez jednego ruchu, bez jednej zmarszczki, geste, stojqce, martwe. (...) Takie byly te
dni, ciche, gorqce, cigzkie, znikajgce jeden po drugim w wiecznie otwartej przepasci za

)** niezmiernosé

statkiem. (...) Noce schodzily na statek jak blogostawienstwo. (..
rozcigglosci morza, cisza wybrzeza, przechodzqcego na potnoc i potudnie poza zasieg mego
wzroku, tworzylo tg kolosalng Obecnos¢ obserwujqgcqg nas, cztery samotne karty ma skrawku

blyszczgcego piasku.>

Tego Witkacy szukal w obrazach, tak budowat napigcie w swojej sztuce. Wzniosta, bolesnie
pigkna natura, widzialna strona Tajemnicy Istnienia, tworzaca tto dla wielkich uczu¢,
wielkich historii prawdziwych ludzi z ,,metafizycznymi pgpkami® - ten dramatyczny wezet
pojawia si¢ juz jako tto w 622 upadkach Bunga. Czy juz wtedy czytal Conrada? Czy znat
opis podrézy do serca ciemnosci, z obrazami zapierajagcymi dech? Na poktadzie ,,Orsovii”,
w przedsionku tropikdéw, znalazl w Lordzie Jimie potwierdzenie swojego odczuwania
wzniostosci, znalazt pokrewna dusze 1 za Novalisem mogl powtorzy¢ stowa, ktore Conrad
wybral na motto powiesci: Z pewnoscig moje przekonanie nieskonczenie skorzysta w chwili,

gdy inna dusza w nie uwierzy.>®

Rozczarowanie

Zadna z tych wizji nie spetnita sie, kiedy po raz pierwszy zobaczyt tropikalng scenerie w
Colombo. Nie zobaczyt wulkandéw na horyzoncie ani wierzchotkow siniejacych w oddali
stokow gor, tongcych w lekkiej nadmorskiej mgle, lecz w drgajacym od skwaru powietrzu
plaski brzeg ze strzepiastq (...) linig palm i wgskim paskiem zZottego piasku i jakies

komercjalne budy o czerwonych dachach, nad ktérymi unosily sie rude sepy®’ (...) wsréd

34 Joseph Conrad, Lord Jim, ttumaczenie Emilia Westawska, Warszawa 1904, s. 21, 28, 30

% Joseph Conrad, Lord Jim, (1900). w: The Cambridge edition of the works of Joseph Conrad. Ed. by J. H.
Stape and Ernest W. Sullivan II, Cambridge University Press, 2011, s. 251 (thum.WS)

% Es ist gewiss, dass eine Meinung sehr viel gewinnt, sobald ich weiss, dass irgend jemand davon iiberzeugt ist,
sie wahrhaft annimmt. (thum. Thomas Carlyle: /¢ is certain my Conviction gains infinitely, the moment another
soul will believe in it.)

57 8.1. Witkiewicz, Pozegnanie jesieni..., s. 381



16

nieprzyjemnie jadowitej zieleni.’® Nie byto tez raju Gauguina, ani wznioslej, groznej natury

z powiesci Conrada. Plaskie, wulgarne.

Rozczarowanie nalezy jednak - z powodu nagromadzenia i intensywnos$ci oczekiwan - do
koniecznego do§wiadczenia tropikéw. To pierwszy, konieczny stopien do zrozumienia,

jak przy ogladaniu obrazéw, gdy niezrozumienie, zaskoczenie jest dobrym znakiem. Nawet
dzisiaj, kiedy obrazy egzotycznych krajéw spowszedniaty w naszej medialnej ikonosferze,
przezycie nieznanego, dotad niedoswiadczonego, na zywo, wszystkimi zmystami, nadal
zaskakuje. Takze dla Flauberta, przeszto pot wieku przed Witkacym, poczatek podrozy po
Egipcie w gore Nilu zaczat si¢ od chaosu doznan: To tak, pisat, jakby si¢ zostalo wrzuconym
we snie w sam Srodek symfonii Beethovena, (...) im bardziej si¢ koncentrujesz, tym mniej
pojmujesz catosé ... Pierwsze dni, sq tak dzikim chaosem kolorow, ze twoja biedna
wyobraznia jest oslepiona jakby przez ciggle fajerwerki. Po chwili jednak, pisze dalej
Flaubert, stopniowo wszystko nabiera harmonii i wszystkie czesci same znajdujq swoje

miejscy, zgodnie z prawami perspektywy.>®

Takze Malinowski podkre§la moment pierwszego, rozczarowujacego spotkania tropikami,
by¢ moze byto to ich wspolne, omawiane z Witkacym do§wiadczenie. Pod przykrym
wrazeniem znow jednej rozproszonej iluzji, ktora rozpltyneta sie¢ w nicos¢, wychodze ze
swigtyni (...) Pierwsze zetknigcie z zupetnie nowq kulturq, od ktorej sie cztowiek bog wie co
spodziewat, pierwsze wrazenie zupetnie nieznanego kraju, religii pejzazu sq zawsze peine
takich rozczarowar — rzadko udaje si¢ uchwyci¢ od razu tres¢ nowego swiata.%° Pisze o tym
takze w kontekscie pracy badawczej, w Argonautach: ... w czasie pierwszych tygodni.
Uczucie beznadziejnosci i rozpaczy po wielu nieudanych probach uniemozliwito mi zupeltnie
prawdziwe zblizenie sie do krajowcow ... Potem, stopniowo, tak jak to zaobserwowat na sobie

Flaubert, Malinowski znajduje dostep do nowego $wiata.®!

Literacka wizja

Powoli Witkacy odnajduje w tropikach to, czego si¢ spodziewat. Przemiana dokonuje si¢
niemal na naszych oczach, w tekscie pisanym na biezaco i opublikowanym po latach w 1919

roku w zredagowanej wersji jako relacja ,,Z podrézy do tropikow”. Rozczarowanie,

58 Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Z podrézy do tropikéw, w: Stanistaw Ignacy Witkiewicz. Bez kompromisu.
Zebral i opracowat Janusz Degler, Warszawa 1976, PIW, s. 485-493. (,,Echo Tatrzanskie” 1919, nr 15 (10 IX),
16 25 1X), 17 (10 X) 1 18 (25 X), s. 486

% Flaubert...,s. 79

% Malinowski, Dziennik ..., s. 343,344

¢! Malinowski, Argonauci ..., s. 31-32
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koszmarny sen, zmienia si¢, jak pod dotknigciem rézdzki, w rownie koszmarny sen, ale z
matg, istotng rdznicg: koszmar, potwornos¢, piekielnos¢ otrzymujg aure pigkna, znak sztuki,
straszne pozostaje strasznym, ale jako$ inaczej, pigkniej, wznioslej. To cos, to sposob

widzenia, harmonizujacy ton.

Nie znamy jego fotografii z podrozy, nie zachowatly si¢ rysunki. Wszystkie obrazy zawarte sg
w stowach. Oczywiscie wazne s3 w tym opowiadaniu kolory, uwagi malarza - specjalisty.
Ale takze pisarze, wrzuceni w egzotyczne widowisko przyrody staja si¢ czulymi kolorystami.
Flaubert na barce na Nilu, Malinowski na wyspach koralowych, Levi-Strauss opisujacy
zachdd stonca — wlasnymi stowami i z wielkim wyczuciem starajg si¢ oddac te zielenie,

z0lcie, niebieskosci, ptonace czerwienie.

W opisie Witkacego tropiki to wiecej niz opis widokdéw: to ruch form i koloréw w najwyzszej
temperaturze, inscenizowany jako dramat, przedstawienie dziejace si¢ w zastanej dekoracji
zwanej naturg — do tekstu, libretta artysty. Witkacy inscenizuje naturg, jak to zalecat Oscar
Wilde, zmienia ja w sztuke, w spektakl bolesny i meczacy, peten niebezpieczenstw, gwattu,
,»piekielnego” napigcia, gwarantujacy widzowi mocne wrazenia, potrzebne moze stgpionym
zmystom do poczucia rzeczywistosci. Istnienie cho¢ potworne, jest pieckne. Tego nauczat
Zaratustra—Nietzsche. Harmonizujacy ton Witkacowskiego opisu, jego aura, bliska jest
atmosferze Conradowskich powiesci. To nastrdj towarzyszacy tematom nicos$ci, cierpienia,
grozy Istnienia, o ktorych czytal u Nietzschego 1 Schopenhauera, i ktore przyswoit swojej

sztuce 1 filozofii.

W pismach filozoficznych Witkacy czesto wspomina o nastawieniu, jako istotnym stanie
postrzegania $wiata przez Istnienie Poszczegdlne. Jego recepcja tropikdw, jak zapisat ja
w relacji z podrozy pokazuje, na czym to nastawienie polegalo, jak posredniczy miedzy
formami, kolorami a literackimi, w istocie, wyobrazeniami. Nastawienie jest pre-forma
wszystkich obrazéw, sztuk 1 powiesci, jak w Jgdrze ciemnosci Conrada — gdzie mowa

o szarosci bez formy, pelnej bolu ...

W relacji z podrozy uzywa stow dramatycznych, natretnych: Wrazenie wprost straszne (...)
Ten nadmiar Zycia, rozwydrzenie form i kolorow dziata przygnebiajgco (...) Jest w tym jakis
dziki bezsens, zbytek i rozrzutnosé, niepokojqca sita i namietnosé graniczgca z szatem. (...)
Stonce zmienia si¢ w straszliwego, morderczego potwora (...) Zdaje sie, Ze to jakis meczgcy,
gorgczkowy koszmar, w ktorym wszystko staje si¢ olbrzymie, piekne w swej potwornosci i
ztowrogie i przyttacza nieszczesnego i chorego cztowieka. Ale przeciez jakze bliskie w tych

opisach wzniostosci: Stoimy we drzwiach, przejeci do glebi tajemniczym nastrojem wnetrza
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(...) Swigtynia ta robi wrazenie jakiejs spokojnej oazy. Wobec wielkiej Tajemnicy Istnienia

wyrazonej we wszystkich religiach zatraca sie nawet odleglosé¢ rasowa.®?

Koniunktura tropikéw

Marzenia o tropikach, gdzie zyje si¢ za darmo, mozna malowac¢, Spiewac i kocha¢ — byty
tylko marzeniami. W motywacjach artystow duzg role odgrywat aspekt komercjalny. Podroz
to inwestycja, trzeba bylo optaci¢ przejazd, pobyt i produkowac sztuke, by mie¢ z tego
korzy$¢. Koniunktura tropikéw, egzotyki, stworzyta dla artystdéw nowa perspektywe w
konteks$cie rozwijajacego si¢ handlu sztuka, ktory ok 1900 przezywa wyjatkowy jak dotad

boom — wzrasta ilo$¢ galerii, ilo§¢ wystaw i sprzedazy dziel sztuki.®?

Historia recepcji Gauguina i jego strategii promowania wiasnej sztuki miata z pewnos$cia
wplyw na decyzje artystow. Gauguin traktowat od poczatku swdj pobyt w tropikach (1891-

1.%4 Oglosit w

93) jako projekt malarski, Zeby stworzyé cos nowego, trzeba wrocic¢ do zZrode
prasie wiadomos$¢ o swej wyprawie na romantyczng wyspe Tahiti. Takze powro6t z obrazami
byt przygotowany przez przyjaciot i oczekiwany przez publiczno$¢. W ciggu szesciu miesiecy
pokazat obrazy tahitanskie na szeSciu wystawach. W wynajetym atelier urzadzil wiasna
uzupelniong etnograficznymi eksponatami, przyjmowat gosci, ktorym czytat fragmenty z

Noa Noa 1 wyglaszal wyklady. Inscenizowat tez wlasng postaé, jako malowniczego wedrowca
miedzy Swiatami. Recenzje w prasie byty swietne — krytycy zaczeli tworzy¢ jego legende.
Obrazy pod koniec lat 90tych sprzedawane za 150 — 500 frankéw (600 — 2000 Euro), juz w
1904, w rok po $mierci artysty osiggaty 3000 frankow (ok. 12 tys. Euro) (takie ceny, jesli nie
wyzsze, musiaty by¢ w wiedenskiej Galerii Miethke w 1907 roku). Daniel de Monfreid,
malarz, przyjaciel, jeden z pierwszych biografow i kolekcjoneréw obrazéw Gauguina pisat do
niego w liscie: Jest pan obecnie tym niestychanym, legendarnym artystq, ktory z dalekiej
Oceanii przysyta te niepokojqce, niepowtarzalne prace (...) Nie wolno panu teraz wracac!

(...) Krétko mowigc, ma pan przywilej wielkiego zmartego, wszedl pan do historii sztuki.®®

Podroze okoto 1914

W czasie kiedy Witkacy wyrusza w swoja podréz takze inni artysci jada do egzotycznych
krajow. Do Tunisu jadg Paul Klee i August Macke, Emil Nolde — do Nowej Gwinei,

82 Z podrézy do tropikéw..., s. 487, 488, 492

03 Karl-Heinz Meissner, Der Handel mit Kunst in Miinchen, 1500-1945, w: Zur Geschichte des Kunsthandels.
Hrsg. Rupert Walser, Bernhard Wittenbrink, Miinchen 1989, s. 39 passim

% Richard M. Berrong, Gauguin and Loti. Oil Paintings of Word Paintings of Nature’s Paintings. w: “Zeteo.
Journal of interdisciplinary writing”. http://zeteojournal.com/2013/05/01/gauguin-and-loti/ Odstona 4.8.2014
95 Cytat wg: Georg-W. Kéltzsch (Hrsg.), Paul Gauguin — das verlorene Paradies. DuMont, Kdln 1998, s. 247.



http://zeteojournal.com/2013/05/01/gauguin-and-loti/

19

Max Pechstein — na Wyspy Palau, Max Slevogt — w goére Nilu, Karl Hofer — do Indii;

takze Kandinsky i Gabriele Miinter zwiedzaja Orient. %

Emil Nolde swoja podréz 1913-1914 finansowat jako rysownik niemieckiej ekspedycji
naukowej — berlinska prasa pisata: Nolde pojechat na archipelag morz potudniowych w
poszukiwaniu nowego stylu. Sze$¢ miesiecy spedzit w Rabaul na Nowej Gwinei, wykonat
liczne rysunki i akwarele, (czasem z odbezpieczonym rewolwerem i pod ochrong wojska)
przewaznie studia gldw i postaci krajowcoé6w — co nalezato do jego pracy w ramach
ekspedycji. W ciggu niecalych dwu miesigcy namalowal takze 19 olejnych wigkszych
formatow — malowat (z powodu choroby) na lezaco, z ptétnem na podtodze, farbami, ktore
rozplywaly si¢ z gorgca. W Berlinie w 1919 roku w zbiorach Galerii Narodowej poswigcono

calg sale jego tropikalnym akwarelom.¢’

Od czerwca do pazdziernika 1914 Max Pechstein mieszka z Zong 1 maluje na wyspach Palau,
na Koror, w dawnym domu wspolnoty wiejskiej. Tworzy idealizowane obrazy
przedstawiajace jednos$¢ natury i cztowieka. W tropikach, jak pisal we wspomnieniach,
znalazt swoja idylle: cudowngq jednos¢ czuje wokot siebie i w sobie i oddycham w niej z
bezgranicznym uczuciem szczescia.%® Podréz finansowana byta przez marszanda w zamian za
prawa do obrazo6w namalowanych w tropikach. W 1916 roku Pechstein idzie na front. Obrazy
wystawiane w czasie wojny przyjete byty dobrze przez publiczno$¢, takze przez kontrast do
wojennych wydarzen i nastrojow, wedle krytykow oba doswiadczenia, tropikow i1 wojny,
ztozyly si¢ na dojrzaty styl malarza. By¢ moze wiedziat los, pisat jeden z nich, co przeznacza
Pechsteinowi, kiedy juz po kilku miesigcach wyrwat go z rozkoszy morz potudniowych i

wrzucit w spustoszenie i groze. ®

W czasie wojny wystawione byty takze obrazy Maxa Slevogta, ktore namalowat w czasie
pobytu w Egipcie, od lutego do marca 1914. Przebywal tam na wtasny koszt, mieszkat w
hotelu, w plener szedl wraz z pomocnikami, ktoérzy podtrzymywali sztaluge 1 trzymali

parawan na silnym wietrze. Po wybuchu wojny poszedt na front jako malarz wojenny.

W latach 19101 1913 Karl Hofer odbyt podroze do Indii, koszty pokrywal jego marszand.

Malarz przystat na propozycje majac nadzieje, ze podréz moze by¢ dla jego malarstwa tym,

 Wg Christoph Otterbeck, Konjunkturen des Exotismus, w: Orte der Sehnsucht. Mit Kiinstlern auf Reisen.
Katalog der Ausstellung im Landesmuseum fiir Kunst und Kulturgeschichte, Miinster, vom 28. September 2008
bis zum 11. Januar 2009 / hrsg. von Hermann Arnhold. Mit Beitr. von Andreas Beyer

7 Orte der Sehnsucht..., s. 313-314,331-334
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czym potnocna Afryka bylta dla Delacroix. Omawiajac jedna z jego indyjskich akwareli
krytyk pisat: My, ktorzy mieszkamy w rozdartym, opuszczonym przez Boga swiecie, na

obrzezach bytu, oddaleni od srodka, tesknimy do tej bliskosci Boga.”

Do pétnocnej Afryki jezdzili od 1911 roku fowisci, Matisse 1 Marquet, Klee 1 Macke spedzaja
dwa tygodnie w Tunisie w 1914 roku. Orient nas ratuje, pisze Matisse, a Klee w dzienniku:

Farba mnie ma.”!

Egzotyka nalezala do strategii artystow 1 marszandow, wyjazdy artystow byty zaplanowane,
ich celem bylo nie tyle studiowanie egzotycznych kultur, ale znalezienie interesujacych
motywoOw i powr6t z obrazami, ktére mialy si¢ dobrze sprzedawac. Juz pierwsze wystawy
urzadzane w czasie wojny potwierdzity shusznos¢ tej taktyki, prace Klee’go z Tunisu,
Slevogta z Egiptu, Noldego i1 Pechsteina byty przyjete dobrze, a nawet entuzjastycznie przez
publiczno$¢ i przez krytyke. Tropiki zaczelty odgrywaé wazng role w biografii artystow,

artykuty, recenzje i monografie odwotuja si¢ do tych do§wiadczen.

Malarz tropikow

Czy Witkacy orientowat si¢ w ewolucji rynku sztuki, czy wyczuwat nadchodzaca modg i
koniunkturg na tropiki? Wiedzial o Gauguinie, widziat jego wystawe w waznej galerii,
wiedzial wigc tyle, co jego koledzy na zachodzie, ktorzy w tym samym niemal czasie co on,

wyruszali z Europy, by wyprébowac talent w egzotycznej, nowej scenerii.

Przed podrdza proponuje przyjacielowi swoje umiejetnosci jako rysownik 1 fotograf
ekspedycji: Czy nie mogtbym petnic funkcji fotografa i rysownika? Rysuje szybko i
podobnie.”” W tej funkcji bedzie mu tez towarzyszyt - ale nie rozwodzi si¢ na ten temat w
listach. Natomiast waznym byto dla niego wyposazenie warsztatu malarskiego! Kilkakrotnie
pyta Bronia o szczego6tly, ktorych prawdopodobnie Bronio, nie-malarz nie mogt znaé. Czy za
czterdziesci funtow zdotam sie wyekwipowac tak, aby moc tam pracowac ze skutkiem (...) Czy
sq specjalne tropikalne farby i ptotna i czy sq drogie? (pytanie, jak dowodzi do§wiadczenie
Noldego, nie bez podstawy) Czy mozna malowac na drewnianych blejtramach i czy mozna
miec za tanie pienigdze skrzynig¢ blaszang do chowania tego przed mrowkami? Witkacy mysli
powaznie o zarabianiu malowaniem obrazow: Chodzi tu przeciez o mozliwos¢ oddania

pozyczonych pieniedzy, pisze.” 1 pyta: Czy podczas pobytu w Australii myslisz, ze bede mogt

70 Jw. s. 58

"I Erich Franz, Orient. Kiinstler des 20. Jahrhunderts im arabisch geprigten Nordafrika. w: Orte der
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malowaé gdzies tam ze skutkiem podczas Twoich zabaw z kongresem?’ W niewystanym
liscie do matki Jadwigi Janczewskiej, pisanym na Cejlonie, czytamy o jego wyobrazeniach
kariery malarza w tropikach: Co za szkoda, zZe nie pozyczytem od Panstwa 2000 rubli i nie

wyjechalismy tutaj. Mégthym zrobié¢ majqtek malujqc te cudowne rzeczy, ktére tu widze (...)"

Nie wiadomo, czy zakupit 1 zabral w podroz ekwipunek malarski. Wiadomo, ze na statku

wiozacym go z powrotem do Europy rysowal weglem portrety pasazerow.

Jeszcze pod koniec pobytu w Rosji rozwazal mozliwos¢ powrotu. Janusz Degler znalazt slad
takiego planu. Jest nim kartka pocztowa z 9 kwietnia 1918 od matki Witkacego do Anny
Stozkowej, siostry Leona Chwistka.”® Maria Witkiewiczowa pisze, ze syn zarobil w Rosji na
portretach i kompozycjach 6000 rubli, i ze kiedy uwolni si¢ ze stuzby wojskowej to albo
wroéci do kraju, albo - pojedzie na Sumatre! Mozna przypuszczaé, ze finansowe powodzenie
Witkacego-malarza w Rosji moglo przyczyni¢ si¢ do odnowienia jego marzenia o stworzeniu

artystycznej egzystencji w tropikach, z daleka od starej Europy.

Witkacy nie wrdcit do tropikdéw. Tropikalny epizod (nie krétszy od wypraw innych artystow-
wedrowcow) wiaczyt do swej biografii, prywatnej mitologii artysty. P6zniejszy wihasciciel
Firmy Portretowej mogt widzie¢ w legendzie artysty z tropikow szanse dla swojego
malarstwa, znak firmowy nadajacy obrazom aur¢ egzotycznego zywiotu, w bliskim

sgsiedztwie do malarstwa Gauguina i powiesci Conrada.

Slady celowej ,.tropikalnej” strategii dostrzec mozna w dziatalnosci Witkacego w 1919 roku
w Zakopanem, rok po powrocie do Polski. W sierpniu przedstawia swoje obrazy na zbiorowej
wystawie Sekcji Plastykow Towarzystwa ,,Sztuka Podhalanska”. We wrze$niu i w
pazdzierniku tego roku, w kolejnych czterech numerach ,,Echa Tatrzanskiego ukazat si¢
reportaz ,,Z podrdzy do tropikow* pisany na Cejlonie (datowany na 19 lipca 1914) i zapewne
ostatecznie zredagowany po powrocie do Zakopanego’’. W numerze trzecim, obok relacji z
Cejlonu, ukazala si¢ recenzja, a wtasciwie list do redakcji, podpisany inicjatem ,,Be”. Jego
styl 1 tre§¢ dowodza, ze autor mial bliski kontakt z artysta, znat jego poglady 1 jego biografie —
moze nawet konsultowal z nim tekst listu! Ostroznos$¢ nakazuje zatrzymac si¢ w tym miejscu
1 nie przypisywac autorstwa listu samemu Witkacemu - cho¢ taki zart kusi. Jakkolwiek by

byto - ,,Be” podkreslit znaczenie podrozy do tropikow dla rozwoju jego sztuki, zrozumiat

" Jw. s. 255

5 Jw. s. 305 30.6.14

76 Janusz Degler, Czy Witkacy zamierzaf powréci¢ w Tropiki?, "Witkacologia", 2012
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intencje malarza, a tekst zostal, powiedzmy, autoryzowany przez Witkacego jako

wprowadzenie do jego malarstwa:

Wybujata przyroda dalekich krajow meczy go i czaruje, przytlacza sitq, ale tam znalazt on dla
swej poteznej indywidualnosci wlasciwe miejsce. Ten samotnik, wychowany w polskich
gorach, musiat przejechac dalekie morza i lgdy, aby zobaczy¢ odbicie swoich snow
nienasyconych. Podroz tez ta wplyneta zasadniczo na jego tworczosc. |[...] Jaka ogromna
roznica przez tych kilka lat. Dawniej to byto szukanie swojej drogi, dzis swiadomy siebie
artysta operuje znakomitymi Srodkami technicznymi. Jego kontury, doskonale rysowane,
zapetnione harmoniq kolorow jaskrawych, pomijajqc tres¢, uderzajq widza takq sitg barw i
linii, jakq sie widzi u dawnych mistrzow, tytandw o spontanicznych duszach. Swiat wizji
Witkiewicza to koszmar potwornie bolesnej zmystowosci, wybujaly sen tropikalnego stonca,
olbrzymich jaskrawych kwiatow, gingcych po prostu przez sile Zgdz, a wszystko to przepojone

glebokim smutkiem w metafizycznym przezyciu $wiata.”™

Tropiki w tworczosci SIW

Czy powiodta strategia Witkacego ,,sprzedania” swojej sztuki pod znakiem tropikow sig?

I tak, 1 nie. Nawet dobrze pomys$lana i zaplanowana, ale bez poparcia marszanda, chetnych
nabywcow 1 krytykow, nie mialaby w tym czasie szansy. Co nie znaczy, ze ,.tropikalny” znak
firmowy jego twdrczosci pozostat niezauwazony. W 1926 roku Jarostaw Iwaszkiewicz zaczat
swoja zamieszczong w ,,Cyruliku warszawskim” parodi¢ dramatu Witkacego wtasnie od

stow: Czy pani wiesz, ze przychodze z tropikow?”’

Jego tropikalne obrazy odbiegaty jednak od tego, co publiczno$¢ mogla oczekiwac jako
»~egzotyczne” malarstwo. Inni malarze, Nolde, Pechstein, Slevogt czy Klee przywozili z
podrozy obrazy od razu rozpoznawalne jako egzotyczne. Ale nie Witkacy. Nie jest tez tatwo
zdecydowac, ktére do nich naleza. Wszystkie powstaty po wyjezdzie z tropikdw, wigc
malowane byly ,,z pamigci” - Marysia i Burek na Cejlonie, Wizyta u Radzy, kompozycje z
nosorozcem 1 ze stoniem; tropikalnos¢ pojawia si¢ tez w motywach roslinnych, w ttach
portretow — ale nie jest w jego malarstwie dominujgca. Motywy nie $wiadczg bowiem o
tropikalnosci jego obrazow. Graja w jego sztuce drugoplanowa rolg, jak wszystko, co nalezy

do tzw. tresci zyciowych,. Wyraznie pisat o tym w zwiazku z Gauguinem: nie jest on

8 Be, Z listow do redakcji, ,,JEcho Tatrzanskie” 1919, nr 17 (10 X), s. 5., cyt. za Janusz Degler, Czy Witkacy
zamierzal powrocic w Tropiki?...,s. 5
79 Jarostaw Iwaszkiewicz, Radosé Kwiczyducha, "Cyrulik Warszawski", 1926, nr 4.
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oryginalnym w tym, jak to sqdzq niektorzy, Ze malowat nature Tropikow, on jej szukat jako

Jjednej z naturalnych podniet dla swojej niebywatej wizji formy i koloru (...)%°

Witkacy znalazt w tropikach napigcie potrzebne jego malarstwu, te energie, skumulowang

w obrazach szalonej, agresywnej wegetacji, rozrzutnej, nieposkromionej, wybuchajacej feerig
kwiatow 1 owocow. I co wazne, w tropikach znalazt takze potwierdzenie swej literackiej,
filozoficznej wyktadni sztuki — bliskiej powiesciom Conrada. Wizja groznego tropikalnego
pigkna jest w tych obrazach, stowami ,,Be”: przepojona gtebokim smutkiem w metafizycznym
przezyciu swiata, to koszmar potwornie bolesnej zmystowosci. Ich ponuro$¢ przetamana jest
groteska, ktora robi miny, wydziwia, przedrzeznia — jakby koszmar tylko w ten sposob byt do
wytrzymania. Tropiki wplecione w jego dramaty, jako motywy, historie, scenograficzne tto,

stuza podobnej poetyce $miertelnie powaznej i zarazem $§miesznej tragedii.

Jego malarstwo zmienilo si¢ od czasu podrdzy i pobytu w Rosji, stato si¢ ,,dziksze”,
agresywniejsze w kolorze, linie, formy zaczynaja si¢ przecina¢, deformacje zapoczatkowane
w ,,potworach” rysunkowych stang si¢ jeszcze bardziej radykalne. Nie nalezy jednak
zapomina¢ o tym, co widziat i co przezyl w Rosji, 1 0 czym tylko fragmentarycznie wiemy.
Wizja tropikow miesza si¢ z groza, absurdem wojny, widokami zycia i $mierci na froncie —
1 poza frontem, z ideami, ideologiami, z r6znorodnymi ksztattami nowej, szalonej,
nienasyconej sztuki. Rowniez do Witkacego odnoszg si¢ stowa niemieckiego krytyka o
malarstwie Pechsteina, ze w zderzeniu do§wiadczenia tropikéw z koszmarem wojny
uksztattowalo si¢ jego dojrzate malarstwo. Janusz Degler piszac o teatrze Witkacego nazwat
jego tworcza metode Laboratorium Czystej Formy.®! To jedyna formuta, ktéra pozwala
znalez¢ w amalgamacie, jakim sg obrazy Witkacego, $§lady form, barw 1 napig¢, ktore czerpia
energi¢ z tropikalnej wizji. Echem przechowywanych w wyobrazni tropikalnych widokow
byly po latach peyotlowe wizje opisane w Narkotykach.

Taka jest tajemna potega tych krajow — kto raz je ujrzy — moze znienawidzic¢ je nawet — jest

niewolnikiem tej wizji do konca Zycia,®* pisat po latach w ,,Pozegnaniu jesieni”.

80 S. I. Witkiewicz, Dzieta zebrane. [Tom 8:] Nowe formy w malarstwie i wynikajgce stqd nieporozumienia.
Szkice estetyczne. Opracowali J. Degler i L. Sokét, Warszawa 2002, s. 208-209.

81 Janusz Degler, W laboratorium Czystej Formy, czyli o niedostrzezonych rédtach ,, W matym dworku”, w:
Witkacy. Zycie i tworczos¢. Materiaty sesji poswigcone] Stanistawowi Ignacemu Witkiewiczowi, Wroclaw 1996
82 S.I. Witkiewicz, Pozegnanie jesieni..., s. 349
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Dwuglowe ciele

Dwoma inscenizacjami tej samej sztuki Metafizyki dwugtowego cielecia® wtacza Jeremy
Millar temat teatru Witkacego do swojej wystawy. Przedstawienia zostaty przez niego
zainicjowane, dodatkowego znaczenia nabierajg przez to, ze grane byly w miejscach ich akcji
—na Nowej Gwinei (ktorg Witkacy wyobrazatl sobie na wzor Cejlonu) i w Australii (ktorg
znat z autopsji). Przedstawienia zostaty sfilmowane, ich projekcje na wystawie odbywajg si¢
na wolnostojacej $cianie, jak w symultanicznym spektaklu, w ktérym widz wedruje od jednej
do kolejnej sceny. Ale jest to tez §ciana jakby z oknem otwierajacym si¢ na ten sam, a jednak
inny widok. Wykonanie australijskie odbywa si¢ w umownej przestrzeni, scenografia jest
minimalna, gtéwna uwaga skupia si¢ na grze aktordw, na dzialaniu i psychologii postaci:
wydobytg tu trescig jest absurdalny dramat rodzinny, piekto miedzyludzkie, brutalna walka

o dominacje. Teatr z Nowej Gwinei przedstawia sztuke jako ludowa, mityczng niemal
opowies¢, odegrang przez krajowcow, w ich jezyku, w ich kostiumach, wyrazona poprzez
ich gesty. Inscenizacji towarzyszy grana przez zespot muzyka nadajaca rytm narracji. Sztuka
grana jest w autentycznej scenerii, we wnetrzu domu i1 na placu w wiosce, ktéry kolorytem

przypomina tahitanskie scenerie na obrazach Gauguina.

Podobnie jak plakat, i ta podwdjna projekcja sztuki Witkacego ma emblematyczny charakter
— skrywa si¢ pod nig tekst o wiele szerszy od tekstu dramatu, a w nim — caty Witkacowski
teatr, jego teoria, historia, filozofia, stosunek do mitu, rytuatu, takze marzenie o odnowie
teatru przez powrot do misteryjnych korzeni, o czym zapewne dyskutowat z Malinowskim,

uwaznym czytelnikiem ,,Narodzin tragedii” Nietzschego.

Witkacy napisat jeszcze 5 ,,egzotycznych” dramatow: Tumor Mozgowicz, Mister Price czyli
Bzik tropikalny, Niepodleglosé¢ trojkqtow, Panna Tutli-Putli oraz zaginiona sztuka Persy
Zwierzontkowskaja. Zaliczy¢ do nich mozna réwniez 1 Pragmatystow, dramat z 1919 roku —
w ktorym, mimo iz nie dzieje si¢ w tropikach, zdarzenia sprzed lat z dalekiego wschodu

kieruja losami protagonistow.

Witkacy przywigzywat do ,, Metafizyki” szczegolng wage, pisze Janusz Degler. Proponowat jg
kilku teatrom i sam chciat jg wystawi¢ w Teatrze Formistycznym (...) W ,, Spisie sztuk”

oznaczyl jq gwiazdkq jako ,, wiecej zblizong do Czystej Formy”.3* 10 razy wystawiana byta za

8 Metafizyka dwuglowego cielecia ...
8 Janusz Degler, Noty do dramatéw, w: S.I. Witkiewicz, Dziela zebrane. [Tom 6:] Dramaty II..., s. 567
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granicg, w Australii dwa razy (wg. dokumentacji Janusza Deglera w wydaniu z 1998 roku

Dramatow®).

Czy tytut odnosi si¢ do gldéwnego, 16-to letniego bohatera dramatu, Karmazyniella?
Spreparowane dwuglowe ciele, ktore mozna zobaczy¢ w gabinetach sztuki 1 osobliwosci oraz
w zbiorach anatomicznych, nadaje tytutowi catkiem konkretny wymiar — to nie mityczny czy
heraldyczny stwor, lecz anomalia z krwi 1 kosci (Il. 10). Metafizyka, czyli zdolno$¢
odczuwania metafizycznego niepokoju jednostki wobec Tajemnicy Istnienia, jest oczywiscie
w ,,dwuglowej” sytuacji skomplikowana, jesli nie niemozliwa. To sprzeczno$¢ sama w sobie,
bo zdolnos$¢ do metafizycznego odczuwania jest wlasciwos$cig Istnienia Poszczegdlnego,
,Jjednogtowego”, ktére siebie (a nie zarazem kogo$ innego) postrzega wobec catosci swiata.
Karmazyniello jest podzielony, jego pierwsza natura, jeszcze niewinna i cieckawa $wiata,
zostanie wySmiana przez wrogdéw-opiekunéw, a on sam zmuszony do zmienienia si¢ we
wlochatego samca. Jego dusza bedzie pusta, jak innych, jak pustynia, na ktorej konczy si¢

sztuka.

Witkacy-malarz w doktadnych didaskaliach projektuje scenografi¢: inne niz w malarstwie
obrazy tropikow, ktorymi buduje znaczenia i napigcia. Scena w akcie pierwszym przedstawia
wnetrze kolonialnej rezydencji na Nowej Gwinei — otwarta jest w tyle na poruszajaca si¢
Sciang tropikalnej roslinnosci, petnej kolorowych wielkich kwiatow — r6zowych, czerwonych
1 niebieskich. Rowniez Karmazyniello jest ubrany w intensywnie czerwony kostium.
Scenografia w akcie drugim przedstawia pokoj w hotelu Australia w Sydney, widok z okna
zamyka wielka kamienica, tropikalna roslinno$¢ to teraz desen na parawanie w kacie —na
ciemnozielonym tle pomaranczowe kwiaty. Kostiumy szare, czarne, bragzowe, takze
Karmazyniello przestal by¢ karmazynowy. Zapada zmrok, po zapaleniu elektrycznego $wiatta
odbywa si¢ kuszacy taniec Mirabelli w czarno-fioletowo-pomaranczowej sukni, kolorowej,
jak parawan, na szarym tle catej sceny. W ostatnim akcie nie ma juz nawet $ladu roslin: na
czerwonej pustyni — w beckettowskim nic, stoi drogowskaz 1 budka telefoniczna, ostatnie,

gorzkie szyderstwo dramatu.

Na tym tle odbywa si¢ koncowka dziejow ostatnich ludzi, ktorzy juz dawno zamienili
Tajemnicg Istnienia na doczesno$¢, skorumpowanych 1 korumpujacych, aroganckich,
okrutnych, mordujacych si¢ wzajemnie, wlasciwie to juz nie ludzie, a zombie, wampiry.

Religii nie ma, rodzina zniszczona, nie wiadomo, kto jest kto, i w ogole kto jeszcze zyje.

85 Jw. s. 581
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Jak rozpozna¢ widma? Moze po zarzuconych na ubrania futrach? Ci, ktorzy zdaja si¢ zy¢,

sg juz moze widmami. I zapewne trupy lezace na scenie wkrotce si¢ podniosg.

W Metafizyce tropiki sa jedng z partii, i to przegrywajaca, w dyskursie o korupcji §wiata,

i jest jasne, po ktorej stronie jest autor. Zywa przyroda stanie si¢ wzorem na tkaninie, az
zniknie zupetnie, raj skazany jest na zagtade, nawiedzony przez cywilizacj¢ i chorobe, zaraze
Kala-Azar, zawleczona przez biatych. Smieré nawiedza raj, et in arcadia ego, jak to opisat
Pierre Loti w swojej tahitanskiej powiesci. Krol papuaski Aparura, jeszcze czerpie sit¢ z
religii i totemu, wielkiej zlocistej zaby Kapa Kapa, ale i1 on, jak Karmazyniello zostanie
przetransformowany, najpierw przez alkohol, potem przez frak i wreszcie przez uktady

z bialymi.

Jesli sztuka Witkacego jest polemika z Malinowskim — to z ktérym Malinowskim, czy z
autorem Wierzen religijnych i form ustroju spotecznego, ktore czytat jeszcze przed ich
wydaniem, czy z tym, ktdrego znat z rozmoéw, ktorych my z kolei nie znamy? Krol Aparura

mowi;

To nic, ze zbadal nas Malinowski, ten przeklety anglezowany, nieposkromiony marzyciel.
Totemy sq prawdg. Wszystko jedno, co piszq o nich uczeni. Jest to prawda zlocistej zaby,

poza pojeciami: (...) jest taka, a nie inna: jest ztocista, a nie zielona.®

Krol protestuje przeciw pragmatyzmowi naukowca. Totemy nie sg tylko funkcjg pewnych,
mozliwych do opisania potrzeb. Istota ztocistej zaby nalezy do takos$ci a nie jakosci. Z drugiej
strony Witkacy, jakby znajac juz opublikowang rok p6zniej opowies¢ Malinowskiego o kuli,
zauwaza niezgodng z pragmatyzmem, romantyczng strone charakteru przyjaciela.’” Ten
nieposkromiony marzyciel, zafascynowany jest bezinteresowno$cig wymiany kula, przeciwny
teoretycznym uproszczeniom, chce zrozumie¢ ducha krajowcdw: siedzi na plazy w czasie
podrozy kula na wyspe Koya, patrzy na wysokie gory w oddali, i duma nad tym, jakie mysli

mogliby mie¢ teraz oni, Argonauci zachodniego Pacyfiku, siedzac na jego miejscu.

Witkacy przekonany byt o wspolnym zrddle magii, totemizmu, religii, sztuki, filozofii w
odczuciu metafizycznym. Ztocista zaba Kapa Kapa jest wyrazem Tajemnicy Istnienia, jak
Pojecia i twierdzenia implikujgce pojecie Istnienia. Witkacy nie miat jednak okazji sprawdzié
w ,terenie” swoich pogladow. Do jakich wnioskow doprowadzitoby go spotkanie z kulg, z jej

rytuatem 1 przedmiotami ? Czy potwierdzitaby jego przekonanie o sile uczu¢ metafizycznych,

8 Metafizyka...,s. 174
87 Por. Ivan Strenski, Four Theories of Myth in Twentieth Century History... tu rozdzial Argonauts of the
Western Pacific and the romantic ideology of fieldwork, s. 44-55
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10 tym, ze i zastrugany patyk moze wywota¢ odczucie Czystej Formy? Te rozwazania

Witkacego, do ktérych nie doszto, sg rownie frapujace, jak jego niezrobione zdjecia.

Tropiki pozostaty dla Witkacego niedokonczonym projektem, petnym mitdw i historii

ze Zlotej galezi Frazera. Zabierze go ze sobg do Europy, wplecie w swoja sztuke 1 swojg
legendg, odnajdzie w peyotlowych wizjach, zostanie zakopianskim szamanem
sprowadzajacym deszcz®®. Opuszczajac tropiki, Malinowski i Witkacy odczuwali kazdy z
nich wlasny rodzaj melancholii, o ktorej Flaubert pisal, to zawsze smutne opuszczac miejsce,
o ktorym wiadomo, Ze sie do niego nigdy nie wroci, ale te melancholie podrozZy sq by¢ moze

najwiekszym wynagrodzeniem podrézowania.®

Zal mi tropikéw — pisat 1 pazdziernika 1914 Witkacy z podrézy powrotnej do Europy w liscie

do Malinowskiego.”

Zal, ze to opuszcze moze na zawsze — zapisat Malinowski w dzienniku 20 kwietnia 1918

roku.”!

A jednak zal mi czegos. Sama nie wiem czego. Zostanie tylko sen. Wspomnienie niebylych
nigdy wypadkow — mowi Izia pod koniec drugiego aktu Tumora Mozgowicza, innej

tropikalnej sztuki Witkacego, napisanej w 1919 roku.’?

Wojciech Sztaba

Tekst wygloszony 4 czerwca 2014 w Muzeum Sztuki w Lodzi

8 Por np. S.1. Witkiewicz, Dziefa zebrane. [Tom 21:] Listy do zZony (1932-1935). Przygotowata do druku Anna
Micinska. Opracowat i przypisami opatrzyt Janusz Degler, Warszawa 2010, Panstwowy Instytut Wydawniczy, s.
339

8 Flaubet ..., s. 203

N Listy I ..., s 389

1 Malinowski, Dziennik ..., s. 616

2 Tumor Mozgowicz, w: S.1. Witkiewicz, Dzieta zebrane. [Tom 5:] Dramaty I. Opracowat Janusz Degler.
Juwenilia opracowata Anna Micinska, Warszawa 1996, Panstwowy Instytut Wydawniczy, s. 250
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§

JEREMY MILLAR
30.05-24.08.2014

I1.1 Plakat wystawy Jeremy Millara w Muzeum Sztuki w todzi.
Soulava, w goérnej czesci widoczna moneta z Malinowskim

JEREMY MILLAR

mSs* ===  30.05-24.08.2014

1.2 Broszura towarzyszaca wystawie. Na oktadce fotografia
Millara z cyklu ,As Witkiewicz" (Jako Witkiewicz)

1.3 Sala z witryng ,With the left
Hand“ (Soulava), na $cianach cykl
fotografii ,As Witkiewicz" (Jako
Witkiewicz)

Fot.: materiaty Muzeum Sztuki w
todzi
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Il.4 Fragment rysunku ,Bdg Ojciec pierwszy raz zastanowit sie nad istotg ziemi (nie

Swiata) z 6.4.1931.

Zrédio: wisto$é tych rzeczy jest nie z $wiata tego. Stanistawa Ignacego Witkiewicza

wiersze i rysunki. Wybraly i do druku podaty Anna Micinska i Urszula Kenar. Krakow
1977, Wydawnictwo Literackie, s. 99

I1.5 Kartka pocztowa, ok 1900 Colombo Hindu Temple.
Malinowski: Pod przykrym wrazeniem znéw jednej rozproszonej iluzji, ktéra rozpty-
nefa sie w nicosc, wychodze ze $wiagtyni (...)



el 1

1.6 Aparat fotograficzny Steinheil Miichen 6,5x9; prawdopo-
dobnie Witkacy postuhgiwat sie aparatem tej marki
Zrédio: Ebay / Foto-Markt, Fachhandel fiir Foto / Optik in Kirchheim/Teck, Germany

u AM DIENSTAG DEN 19.MARZ »
ABENDS HALB ACHT UHR WIRD
% & DER PRASIDENT DES n n
DEUTSCHEN K(NSTLERBUNDES

HARRY GRAF KESSLER
» (JBER NEUE TENDENZEN IN &
DERKUNST # PAUL GAUGUIN UND
SEIN KREIS m IN DER GALERIE
MIETHKE VORTRAG HALTEN.
& 8 KARTEN A 5 KRONEN n »
nn DOROTHEERGASSEIl. m s

o DIE GALERIE B
oo MIETHKE o O

EROFFNET EINE AUSSTELLUNG
FRANZOSISCHER KUNST
® 8 DER GEGENWART a1 &
® % GAUGUIN ®» CEZANNE n »
» BERNARD w DENIS w PUY
m 8 VALTA s UND ANDERE s »

UND BEEHRT SICH ZUR VORBE-
SICHTIGUNG FUR FREITAG DEN
15. MARZ VON 11—4 UHR DORO-
THEERGASSE Il. GRABEN 17 IHRE

"ERGEBENSTE EINLADUNG ZU

% wan UBERREICHEN w wn u

11.8 Zaproszenie Galerii Miethke we Wiedniu na
otwarcie wystawy Gauguina
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.

—3 A Graflex Camera—

W A new camera of the reflecting type,
which takes standard, daylight-loading roll
filen, mo extra artachments being roquired.
4] Like the regrular Auto Graflex, the focus-
ing screen shows the object to be photo-
graphed full size of plate and right-side up
at the insant of expesure.

W] The Geaflex Fooal Plane Shurier, whick

workn o any specd fom tme 8oyl of

a second, b8 albo o part of this camena.

] The 3 & Graflex londs with repales 3 A

Kok Blm for phosographs 33 x 535,
3 A Gralen with Bamah & Lomb-Teins Temsur Lena, §124.00

Catalog 2 ik Dealers or

Folmer @ Schwing Co.. Rochester, N. Y.

-

1.7 Aparat fotograficzny 3A Graflex uzywany przez Mali-
nowskiego na Kiriwinie

1.9 Pierre Loti, ,Le mariage de Loti",
wydanie z 1932 roku

I.10 Dwugtowe ciele w zbiorach Uniwersytetu Hohen-
heim (Das Zoologische und Tiermedizinische Muse-
um) koto Stuttgartu
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